
STŘEDA  12. ČERVNA 202414

V  dramatizaci Majling vynechá-
vá ústřední postavu Leny Lagnero-
vé, která v  knižní předloze utíká do 
bělovodského kláštera před vlastní 
minulostí  – a  v  něm při probírání 
se písemnostmi odhaluje příběh ře-
holnic, které byly do opuštěné vsi na 
hranicích s Polskem zavlečené o po-
slední zářijové noci roku 1950. Stalo 
se tak v  rámci takzvané Akce Ř, při 
níž komunistický režim přesouval 
všechny řádové sestry do sběrných 
klášterů.

Dramatizace se soustředí na chro-
nologické líčení osudů jeptišek, které 
po přesunu trpěly dalšími perzeku-
cemi režimu, ale i  obtěžováním ko-
lem se ochomýtajících mužů, a  na 
události, které zejména ze strany 
opresivního režimu nějak formova-
ly jejich život v daleké Bílé Vodě. Ve 
větší perspektivě tematizuje zejmé-
na vztah církve a státu, který ukazuje 
právě na obyvatelkách bělovodského 
kláštera.

V centru stojí sestra Evarista (Ja-
na Pidrmanová), kterou po bolestivé 
zkušenosti zavřou do komunistické-
ho lágru k „těm politickejm“. Její od-
vaha vzpírat se režimu i  bachařce 
Saulové (Kateřina Winterová) z  ní 
však činí inspirativní hrdinku a  dí-
ky výkonu Pidrmanové je zároveň 
jednou z  mála plastických postav. 
Podobně dokázala v  něčem přísněj-
ší a věcnější protipól Evaristy podat 
Veronika Lazorčáková coby její pří-
telkyně, sestra Tobie.

Řada dalších herců však často 
sklouzává k přehrávání, až pitvoření. 
Není to tak docela jejich vinou, spíš 
dílem chabé charakteristiky a  pro-
storu k vývoji jejich postav. Platí to 
zejména u  bachařky Kateřiny Win-
terové, Bohdanky ztvárněné Bere-
nikou Annou Mikeschovou, ale i  al-
koholika, kněze a  ministra Plojhara 
ztvárněného Sašou Rašilovem.

Zmíněné postavy mají paradox-
ně působivou duchovní cestu či mi-
nulost s  vlastními démony, jevišt-
ní zobrazení je ale často extrémní 
i  ploché zároveň. Z  určitého tragi-
komična tak zůstává spíš pachuť ka-
rikatury.

Děj se točí kolem opresí řádu 
a  v  širší perspektivě kolem šika-
ny církve komunistickým režimem. 
Z opuštěné Bílé Vody jako by se stal 
ostrov humánního chování; jeptiš-
ky přitom oproti očekávání prokazu-
jí velkou míru houževnatosti i pevné 
víry. Události mimo Bílou Vodu ne-
bo vězení, v němž Evarista dokazuje 
sílu své morálky a víry v Boha, jsou 
spíš krátké epizody na okraji. Hon 
potentátů v okolních lesích, opakova-

ná jednání se zkorumpovaným kně-
zem nebo linka s biskupem tajné ka-
tolické církve Danielem Meixnerem, 
ztvárněným stále energickým Fran-
tiškem Němcem, jsou jen vedlejšími 
scénami ústřední linie zaměřené na 
sestry v Bílé Vodě v čele s Evaristou.

Dramatizace poměrně důrazně 
vznáší palčivé otázky směřující k po-
zici žen v katolické církvi a k nulové-
mu pokroku v tomto směru – myšle-
no například v kněžství přístupném 
i ženám.

V  tomto směru by pak adapta-
ce ctila i agendu Tučkové, která ote-
vřeně říká, že se skrz svá díla snaží 
ženám, o  kterých píše, „především 
propůjčit hlas, protože samy o svých 
prožitcích nebyly schopny vyprávět 
anebo k tomu neměly příležitost“.

NAPNUTI TAJEMSTVÍM
Vajdička s  Majlingem celkem účin-
ně pracují s  tajemstvím, které divá-
ka nutí napínat pozornost až do sa-
motného konce (i  když ten přináší 
poněkud kýčovitý happy end). Vztah 
komunistického souputníka Plojha-
ra a jeho někdejšího učitele, bělovod-
ského kněze Aloise Staubera, se kte-
rým sdílí minulost v koncentračním 
táboře, plány režimu s  řeholnicemi 
i  církvi oddanými knězi, Evaristiny 
úmysly, osud ostatků Anežky Pře-
myslovny; kvůli zodpovězení těchto 
otázek divák napjatě přečká tříhodi-
novou činohru. I tak se ale při čekání 
může znavit. Od začátku jasný a jed-
noduchý režijní záměr lineárního 
vyprávění, které v první půli funguje 
coby jednoduché řešení, už je v dru-
hé půli tříhodinového kusu poněkud 
otravný. Jednoduché scénické triky 
či proměny, které mají v rámci tvaru 
zabránit skluzu k deklamační vyprá-
věnce, se vyčerpávají.

Prázdná scéna, kterou zpravidla 
zaplňuje přejíždění reálného náklad-
ního vozidla i  osobního automobilu 
sem a tam, je na první pohled v kon-
trastu se stařičkým Stavovským di-
vadlem efektní. Na prázdnou scénu 
ale ani později nic jiného nepřibý-
vá. Změny se dějí pouze v rytmu jízd 
aut, jejich nadužívání poněkud iri-
tuje. A vnucuje obavy, jak řidiči v  té 
tmě na půdě stařičkého Stavovské-
ho divadla trefí. Taktéž hojně využí-
vané spadané listí v první části mů-
že poeticky upomínat na realitu kou-
zelných podzimů Rychlebských hor. 
V druhé polovině už je ale poněkud 
línou záminkou k  aktivitě pracovi-
tých řeholnic, které by jistě dokázaly 
najít i jinou práci.

Pro některé diváky je podle ohlasů 
na portálu i-Divadlo Bílá Voda „nád-

hera“, „událost sezony“ i  „divadlo 
s  velkým D“. V  jistém smyslu je to 
pochopitelné: dobře čitelné dílo sto-
jí na čitelných, poutavých osudech 
a  silných hrdinkách. Režie zase vy-
užívá jednoduché, funkční metody. 
I díky nim tříhodinová stopáž vcelku 
utíká a  dovoluje divákovi soustředit 
se na vybrané příběhové linie i osu-
dy. Zároveň nabízí i pár odlehčených 
scén, aby potemnělou historii odda-
ných řeholnic sledující unesl. To ze-
jména skrze postavu tepané komu-
nistky, referentky Burdové (Magda-
lena Borová), která v  řeholnicích od 
začátku vidí příšerné zlo. Postava je 
to ale víceméně neškodná a lačná ze-
jména kontaktu s  tajemníkem Ma-
ličkým. Jen prostě věří, že „v Rudém 

P
oslední román Kateřiny 
Tučkové Bílá Voda se v půli 
května dočkal již druhé le-
tošní divadelní premiéry, 
tentokrát na scéně praž-

ského Stavovského divadla. Téměř 
sedmisetstránkový opus byl pro in-
scenační tým v čele s režisérem Mi-
chalem Vajdičkou a dramatikem Da-
nielem Majlingem značnou výzvou, 
v níž obstáli pouze částečně.

Kateřina Tučková patří mezi re-
nomované české autorky a  její díla 
se řadu let objevují i na divadelních 
jevištích. Její prvotina o pováleč-
ném odsunu Němců Vyhnání Ger-
ty Schnirch je krom profesionálních 
divadel oblíbená i  u  těch amatér-
ských. Adaptace této knihy nicméně 
v brněnském HaDivadle v říjnu osla-
ví deset let od premiéry.

I  další knihy Kateřiny Tučkové 
nacházejí na českých scénách uplat-
nění. Oprávněně  – knihy s  perfek- 
cionisticky odpracovanou rešerší vy-
studované historičky umění nabíze-
jí především poutavé ženské hrdinky 
a silné příběhy. Jako román o magii 
žítkovských bohyní, jehož drama-
tizace se uvádí už šestým rokem 
v pražském Divadle pod Palmovkou. 
Tučková je zároveň autorkou diva-
delní hry Vitka o opomenuté a pozo-
ruhodné české hudební skladatelce 
Vítězslavě Kaprálové. Její ztvárnění 
uvádí od roku 2018 brněnská Husa 
na Provázku.

Bezmála sedmisetstránkový opus 
Bílá Voda Tučkové vynesl i  Státní 
cenu za literaturu, s  přihlédnutím 
k předchozím dílům za to, že autor-
ka „otevírá málo známá historická 
a  společenská témata a  pomáhá je 
zpřístupňovat veřejnosti“, Bílou Vo-
du v  únoru letošního roku odpre- 
miérovalo brněnské Městské diva-
dlo, v  květnu se premiéry dočkala 
i  inscenace v pražském Stavovském 
divadle. A  přestože ani toto třího-
dinové představení diváka nešetří 
svou délkou, režie Michala Vajdičky 
se snažila pracovat s určitou mírou 
napětí a  tajemstvím, díky kterým je 
pro diváka i  délka velmi tradiciona-
listicky stavěné činohry stravitelná.

K OPUŠTĚNÉ POLSKÉ 
HRANICI

Objemný román adaptoval pro praž-
ské jeviště slovenský dramaturg Da-
niel Majling. Ten s  Vajdičkou, ně-
kdejším šéfem Slovenského ná-
rodního divadla, pracoval již dříve, 
například na oceňované inscenaci 
Ucpanej systém Dejvického divadla, 
kde Vajdička dva roky zastával i post 
uměleckého šéfa.

V centru 
stojí sestra 
Evarista (Jana 
Pidrmanová), 
kterou po 
bolestivé 
zkušenosti 
zavřou do 
komunis- 
tického 
lágru k „těm 
politickejm“.

KULTURA

Dílo Kateřiny Tučkové na divadelní scény patří, často je pro ně ale příliš 
velkým soustem. Vypovídá o tom i nová pražská dramatizace Bílé Vody.

Bílá Voda má už 
druhou dramatizaci

Na scéně Stavovského divadla jsou v Bílé Vodě 	 i různé automobily.� FOTO:  PETR NEUBERT

Bílá Voda ve Stavovském divadle adaptovala       předlohu Kateřiny Tučkové. � FOTO: PETR NEUBERT
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právu nelžou“ (a zároveň tam o sest-
rách píšou příšerné výmysly).

Přestože je Bílá Voda dílo, které si 
místo hlubší studie o vztahu církve 
a státu (jak divadlo deklarovalo) spíš 
vybralo jednodušeji usledovatelné li-
nie, nabídlo aspoň divákům vícero 
perspektiv: kněze s odlišnými názo-
ry, osudy silné i  pochybné morálky, 
hrdinky, které změnily svou životní 
trajektorii, hrdiny utrápené svými 
morálními a etickými přešlapy či dé-
mony z minulosti.

Na druhou stranu by se námět ví-
ry, morální integrity, propojení klé-
ru se státními strukturami, korup-
ce hodnot (i  doslovná) či nerovno-
měrné rozložení sil v boji proti moci 
jednotlivce se silnou morálkou da-

ly interpretovat silněji. Neoblom-
nost a  inspirující pevnost i houžev-
natost řeholnic se totiž v  Bílé Vodě 
Stavovského divadla občas ztrácejí 
v množství vedlejších epizod, postav 
a dialogů.

Snaha o  nečernobílé nazírání po-
stav i vyzdvižení linek ženských hr-
dinek jsou ale zajisté oceněníhodné. 
Je bez debat, že dílo Kateřiny Tuč-
kové na jeviště předních českých di-
vadel patří  – stejně jako fakt, že je-
jí precizní a  obsáhlé literární opusy 
jsou pro divadlo velké sousto.

Prázdná 
scéna, kterou 
zpravidla 
zaplňuje 
přejíždění 
reálného 
nákladního 
vozidla 
i osobního 
automobilu 
sem a tam, je 
na první pohled 
v kontrastu 
se stařičkým 
Stavovským 
divadlem 
efektní. 

KULTURA
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H
vězdný hráč americké-
ho fotbalu (a přítel Tay-
lor Swift) Travis Kelce 
se loni objevil v plážové 
košili se značkou Cha-

nel. Jenže o  Chanel ve skutečnosti 
nešlo, jen o upcyklovaný kousek ze 
starých šátků značky. Designéři, 
kteří ze starých kousků vytvářejí 
nové, stále častěji narážejí.

Upcyklování v módě, tedy trans-
formace již existujícího oblečení 
a doplňků v nové produkty, je ter-
mín, který se v  souvislosti s  udr-
žitelnou módou objevuje čím dál 
častěji. Navzdory uvědomělým dů-
vodům a snaze o udržitelnější mó-
du je trnem v oku pro velké luxus-
ní značky, které se bojí o  udržení 
reputace. Na rozdíl od prodeje pa-
dělků má ale trh s  upcyklovaným 
zbožím, který demonstruje udrži-
telnost módního byznysu, přida-
nou hodnotu v  podobě originality 
a  etického postoje. Upcycling pro 
vlastní použití logicky přitahuje 
menší pozornost a  lze předpoklá-
dat, že velké značky si ho nevšim-
nou a  neřeší jej. Problém nastává, 
když se z upcyklování kousků s vý-
raznými logy stane byznys.

Jedním z designérů, kteří se vy-
dali cestou upcyklace a při tom na-
razili, je americký stylista Logan 
Horne. Specializuje se především 
na na šití košil z  již nošených šát-
ků luxusních značek s  jejich ty-
pickými vzory a  nápisy. Horneo-
vy košile se prodávají za více než 
2800 dolarů a k mání jsou i na zná-
mém e-shopu s  luxusním zbožím 
Farfetch.

Horne ve své kolekci nabízí i de-
korace do domácnosti, polštáře ne-
bo pánské šortky se známými po-
tisky a  logy. K  mání jsou i  látkové 
klobouky. Mezi jeho klienty patří 
zpěvačka Dua Lipa, 2  Chainz, he-
rečka Leighton Meester nebo hráč 
amerického fotbalu, hvězda NFL 
a partner Taylor Swift Travis Kelce.

Právě Kelce loni na festivalu Re-
volve v Kalifornii vynesl „plážovou“ 
košili s  plameňáky a výrazným ná-
pisem Chanel, která zaujala ne-
jen publikum, ale i právní oddělení 
francouzského gigantu s  luxusním 
zbožím.

V únoru poslali právníci zastupu-
jící Chanel Horneovi dopis, v němž 
požadovali, aby jeho značka přesta-
la prodávat produkty nesoucí logo 
Chanelu. Myšlenka upcyklace a opě-
tovného využití produktů se tak do-
stala do konfliktu se zájmem luxus-
ních módních značek, které budují 
svou důvěryhodnost a  pověst prá-
vě na exkluzivním užití svých log 
a  potisků. „(Upcycling) je rozhodně 
riskantní, navzdory skutečnosti, že 
je trendový a  etický,“ komentovala 
americká advokátka a  zakladatelka 
Fashion Law Institute Susan Sca-
fidi. Jenže poptávka zákazníků po 
streetwearu s  logem, dostupnosti 
vintage luxusních produktů a snaha 
designérů (i zákazníků) přistupovat 

k módě udržitelně vedly k rostoucí-
mu počtu upcyklovaných produktů. 
A  tím také k  rostoucímu množství 
stížností velkých značek kvůli po-
rušení ochranných známek a autor-
ských práv.

PRÁVNÍ BITVY
Francouzská značka Louis Vuit-
ton v  roce 2022  žalovala designér-
ku Sandru Ling za prodej obleče-
ní, kabelek a  doplňků, které byly 
ozdobeny střapci, korálky, kamín-
ky a  podobně a  vyrobeny z  údajně 
autentického zboží Louis Vuitton. 
Designérka musela francouzské-
mu módnímu gigantu zaplatit přes 
600  tisíc dolarů. V  roce 2022  soud 
v New Yorku vyhověl Chanelu, kte-
rý se soudil se společností Shiver + 
Duke, jež transformovala na šperky 
autentické knoflíky Chanel se zná-
mým CC logem a umisťovala je na 
řetízky, náušnice nebo náramky.

Značka Levi’s  loni zase poda-
la stížnost na francouzskou znač-
ku Coperni. Ta používala podobné 
prvky jako Levi’s a měla i upcyklovat 
džíny známé americké značky. Po-
dle Levi’s to vedlo k matení zákazní-
ků. A zatímco se značky snaží bránit 
své duševní vlastnictví a  přeprode-
ji svých výrobků, designéři a  pře-
prodejci nabízejí zákazníkům to, po 
čem touží.

Spory ukazují legitimní obavy lu-
xusních značek o ochranné známky, 
zároveň ale vyvolávají otázky, kde je 
jejich hranice, když jsou v  rozporu 
s vyššími cíli udržitelnosti módy. „Je 
to šedá oblast v rámci zákona,“ říká 
k  tomu Scafidi. „(Upcycling je) po-
zitivní trend, který nadále zkoumá-
me. Vždy jsme si byli vědomi potře-
by najít rovnováhu mezi ochranou 
práv naší značky a  právy ostatních 
na svobodnou tvorbu a  obchodo-
vání,“ uvedla společnost Chanel ke 
sporu o upcyklaci produktů.

Chanel také dodal, že věnuje vel-
kou pozornost otázkám udržitel-
nosti, a poukázal na svou spoluprá-
ci s L’Atelier des Matières, která re-
cykluje neprodané zboží. Společnost 
založená v roce 2019 právě z incia-
tivy Chanelu pracuje s nepoužitými 
materiály a  neprodanými hotový-
mi výrobky módních značek. Mód-
ní dům založený roku 1910 v Paří-
ži ale zdůraznil, že používání prv-
ků s logem Chanel na sekundárních 
výrobcích může být neoprávněné: 
„V takových případech podnikneme 
kroky, které považujeme za vhodné, 
na ochranu našich práv.“

Horne přiznává, že si právní boj 
s  gigantem typu Chanel, který po-
hrozil, že bude požadovat odškodně-
ní ve výši dvou milionů dolarů, ne-
může dovolit. „Jakkoli věřím ve své 
poslání (…), nesnažím se zkracho-
vat, abych bojoval s Chanelem,“ řekl 
Horne. Cesta pro upcyklaci oblečení 
by tedy mohla být ve vyhýbání se lo-
gům, což ale může mít za důsledek 
menší zájem zákazníků.

BARBORA NĚMCOVÁ

Je to Chanel, nebo není 
to Chanel? Módní bitvy 
kvůli upcyklaci


