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U knihy Jak funguje hudba od Davida Byrnea
se nabizi otazka, nakolik je o tématu a nakolik
o autorovi. Jisty vztah k Talking Heads a jejich
frontmanovi je asi nutny. Byrne sice deklaruje,
Ze nejde o memodar, nékteré kapitoly jsou ov-
$em ryze autobiografické a vlastni kariéra mu
stabilné slouzi jako odkaz. Vysledek je nékde na
pul cesty. Misto rokenrolovych eskapad se umé-
lec, jehoz pop byl vzdycky artovy, podélil o svou
teorii hudby sahajici od technologie, produkeci
a distribuci a finan¢nich aspektt pres funkci
spoluprace, scény i kulturniho a materialniho
kontextu po evolué¢ni a antropologicky pohled
najeji pavod.

Kli¢ovou tezi je, ze hudbu utvari podminky,
nikoli (pouze) osamoceny génius. Zac¢ina to
akustikou: komplexni rytmy africkych bubnt
zni skvéle pod Sirym nebem, ale v katedrale se
rozbredaji, v jejim dozvuku naopak ohromuji
gregorianské choraly. U klasické hudby ruz-
né velikosti salti postupné umoznovaly diraz
na detaily (Mozart) nebo na texturu (Mahler).
Pokracuje se logicky vlivem tanec¢nich salti na
jazzova séla a pfelomovou amplifikaci.

Paralelné se vyviji zaznam zvuku. Pozoruhodné
je, Ze rané fonografy umély zvuk nejen prehra-
vat, ale také zaznamenavat. Zahy byla ovSem
oblibena funkce odebrana; Byrne spekuluje,
ze pod vlivem nahravacich spole¢nosti, které
pottebovaly vydélat. Nové moznosti a omezeni
zaznamu zacaly ovlivriovat dalsi hudebniky,
ktefi napodobovali je, nikoli ptivodni zvuk
hudby. Kompozici dale definovala kapacita
nosicu — tfeba rané ¢tyfminutové desky. Efekt
prehravani kazet, vypalovani CD, stahovani
MP3 a nakonec streamovéni, ale také domaciho
nahravani neni tfeba rozebirat: objem poslou-
chatelné hudby narostl exponencialné.

Moznosti ale determinuji i samotnou predsta-
vivost, at uz jde o kytarové efekty nebo o o¢eka-
vani komunity. Tady Byrne na ptikladu klubu
CBGB, odkud kromé Talking Heads vysli i Ra-
mones nebo Patti Smith, navrhuje teorii sym-
biotické scény vzkvétajici v opozici k hlavnimu
proudu. Tim se dostavame k ¢astem knihy, kde
dominuje autortv vlastni pribéh. Dojde na pre-
zentaci hudby - kostymy a choreografii inspi-
rované divadlem né i divadelnim dénim v New
Yorku -, prekvapivé malo se naopak text vénuje

hudebnim inspiracim, s vyjimkou latinskoame-
rické a africké hudby.

Popisy Byrneovych nahravani jsou nékdy az
prilis detailni, jednotlivosti jsou ale fascinuji-
ci. Skladani vrcholného alba Remain in Light
popisuje autor jako zdmérné denaturalizovany
proces, ktery misto slok a refrénti pracuje s gro-
ovem a texturou a melodicky vyvoj nahrazu-
je az kolazovité ,slepovani“. V hutné kapitole
vénované financim Byrne rozebira naklady na
vyrobu a distribuci hudby - ¢tvrtina vydaji na
album za design a fotografie prekvapi —, prav-
ni aspekty spoluprace s labely i licencovani.
Neboji se pritom presnych ¢astek. I kdyz tedy
kniha (upravené vydani z roku 2017) pokryva
streamovani a socialni sité jen okrajove, je vy-
povidajici srovnat vydélek z ambiciézni s6lové
desky (60 tisic dolart1) nebo alba s Brianem
Enem (330 tisic dolarti) s pfijmy za nékolik let
pisnicky na Spotify (500 dolart).

Trochu stranou stoji posledni dvé kapitoly.
Prvni z nich je v podstaté manifestem za demo-
kratizaci hudby. Byrne pfipomina, ze soucasny
model pasivniho posluchaéstvi trva v kontextu

déjin hudby okamzik, a vybizi k podpote hu-
debniho vzdélavani namisto produkce starych
symfonii a podpofte i shovivavosti vii¢i amaté-
rum. Zavére¢ny oddil se pta po evoluénim smy-
slu hudby a rozebira fyzikalni aspekty libozvuc-
nosti. Tady se Byrne dostava na hranu ezoteriky
u pythagorovského, pozdéji aktualizovaného
pozorovani, ze poméry mezi vzdalenostmi pla-
net odpovidaji hudebnim intervaltim. Zbézna
reSers$e pritom ukazuje, Ze na tom néco je. Po-
meéry neodpovidaji pfesné, podobnost je ovsem
signifikantni, a muze tedy poukazovat na hlubsi
fyzikalni principy.

Rozmachly text je nékdy povrchni, jindy zby-
te¢né obsirny; jako by se nedafilo trefit to pra-
vé tempo. Navic preklad Byrneova hovorového
stylu misty drhne a obcas se vloudi nepfesnost
u oborovych vyrazu (,,zvukové propojeni“ bude

takrka urcité ,,audio interface®, tedy zvukova
karta; u Reicha a Glasse jde o trans, nikoli tran-
ce). Pfesto jde o obohacujici material.
ByrneUv zdpal je sympaticky a moti-
vuje jednak k dalSimu vzdélavani,
jednak k aplikaci jeho poznatki na
vlastni zkusenosti.




