TEKTONIKA SVETA
BYLA NARUSENA

Na &eském kniznim trhu se objevil dalsi
roman, ktery nakladatel (v tomto ptipadé
brnénsky Host) ,,0zdobil“ pfivlastkem
autofikéni. Naruseni déje, prvni prozu
Emmy Kausc, by v§ak bylo $koda jen tak
odsunout mezi mnoho soucasnych textd,
v nichz hledame podobnosti s Zivotem
autort a autorek a jejichz ,autenticitou®

se nechavame sladce zlakat. Kdyby byl
jesté v kurzu termin ,,postmoderni®, sahla
bych po ném mnohem radgji a bez ostychu.
Snazila bych se pochopit, jakym smérem
se nékdejsi (devadesitkova) snaha pracovat
s vypravénim piibéhi posunula ve tfeti
dekadé jednadvacatého stoleti, v dobé
technologicky propojeného svéta. Mam to-
tiz dojem, Ze autorka se vice nez k autobio-
grafi¢nosti (navzdory tomu, Ze svou hlavni
hrdinku pojmenovava také Emma) hlasi
pravé k tradici vypravéni ptibéhd, a to
piib&ht pevné zasazenych do soutasného
spoletensko-kulturné-geografického ramce.
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Marta Ljubkova

Naruseni déje v prologu a epilogu rimuje
ptibéh londynského silence Williama Mole
Mana Lyttla, ktery pod svym domem vytvati
spletité podzemni chodby. Zni to jako bizarni
posedlost (vzpomnéla jsem si na Kamila
Modragka z Kratochvilova Slibu) a pfitom
to mtizeme chapat jako metaforu romanové
struktury celé knihy: autorka zufivé hrabe
v podzemi, nakonec vyleze v necekané
mistnosti — a tektonika svéta byla narugena.

»Nase Zivoty nim uZ neptipadaji jako
ptibehy,” ¥ika Krtek v Prologu a autorka pak
v celém romanu slovo p¥ibéh obraci ze vSech
stran a patra po tom, co by to vlastné mélo
byt. Jeji ptistup je rozbihavy, asociativni,
roman vlastné nedrzi v klasickém slova
smyslu ,,pohromad&;, protoze jeho pojidlem
zda se byt hlavné pocit sou¢asného (mla-
dého) ¢lovéka, ktery hleda své misto ve svété,
vice nez né&jaké koncizni vypravéni.

VE SPIRALE MOTIVU

TtiatficetiletA Emma Zije v Londyné,
je ditétem ceskych emigrantd, bez kofent
a lehce ztracena, ale zaroven svou ztracenost
nijak hluboce, explicitn& neproziva — spise
ji tusime pravé z toho, jak patra po ptibéhu
(nebo ptibézich). Autorka dlouho postuluje,
konstruuje sviij fikéni svét, predklada
nalrty postav a jejich osudd, pfipravuje
tenafi Casto nesouvisejici mozaiku osud,
je fragmentarni, pohybuje se ve skocich,
nofi se do diltich vzpominek. Jeji literarni
konstrukee je jaksi klipovita, odkazuje k me-
dialité sou¢asného svéta. Na rozdil od svych
postmodernich pfedchtdct neéerpa jen
z literatury, ale i z rtiznych druht uméni.
Pfinasi sérii kratkych vhledd, mluvicich
obrazt, autoreferenéniho psani. Od prvnich
oddilt avodni kapitoly je patrna jeji davéra
v recipienta, v jeho ochotu & schopnost
nechat se vést jejim asociativnim proudem.
Kromé fady uméleckych a geografickych rea-
lif nas v romanu orientuji ptibéhy hlavnich
postav a také navratny a variovany motiv
prostoru a ¢asu.

Zasadnich postav v romanu vystupuje
velmi malo: nékteré jsou spojeny s uréitymi

¢astmi knihy, jiné prochazeji, o ty jde
veelku nejvice. Prvni z nich je Zuzana,
Emmina matka, emigrantka, ktera nikdy
neptijala jazyk nové vlasti. Nedavno
zemiela a Emma se vyrovnava jak s jejim
odchodem, tak s poztistalosti a ostatné

i s traumaty, bez nichz se ztejmé& zadny
vztah s rodi¢i neobjede. Kausc o nich
nereferuje Zalobng, s obvinénim, ale jaksi
samozfejmé, mimochodem, jako o zalezi-
tosti, kterou si neseme vSichni. Nesnazi se
traumata ani zddraziiovat, ani se jimi nijak
zdobit, doutnaji pod povrchem a vyjevuji
se spise v jednotlivych situacich, latentng;
ptinejmensim v prvni €asti knihy netvofi
kli¢ové téma.

Druhou tsttedni postavou je Alyona,
fotogratka, Emmina partnerka, ktera ji
jednoho dne zmizi ze zivota. Roman je
patranim po odeslé matce, ale i patranim
po né&kdejsi lasce: Emmé ze Zivota odesly
dvé zasadni a pfitom tak odlisné Zeny.

Ke kazdé z nich méla jiny vztah, obé ji

viak poznamenaly, v dobrém i $patném.
Zuzana i Alyona sice odejdou ze Zivota
Emmé¢, z romanu viak nikdy nezmizi; jejich
mikrop¥ib&hy se vynotuji ve viech oka-
mZicich, pfi¢emz popis milostného vztahu
s Alyonou v tvodnich kapitolach patii

k nejsilné&jsim momentim celé prozy.

Temny, jaksi ,kalny“ zacatek textu se
postupné banalizuje; d&j po poloviné pte-
bira herecka Sara a do centra pozornosti se
dostava jeji milostny vztah se spisovatelem
Johnem, pozdéji se objevuje Anne, dalsi
Emmina partnerka. Aby byl propletenec
vztahti kompletni — John nakonec konéi
ve vztahu s Emmou. Fatalita Alyoniny
lasky je nakonec nahrazena ponékud
idealizovanym vztahem dvou literatt
a paralelnim vztahem s Annou, Zenou

velkého svéta“,

O d& — a to pfesto, ze se hraje o hle-
dani smyslu ptibéhu — vlastné viibec nejde.
Mnohem napinavéjsi je sledovat naptiklad
vy$e zminé€nou praci s casem. Postavy se
opakované vraceji na vyrazné londynské
misto, polednik v Greenwichi, bod, kde se
¢as doslova zhmotnuje. Autorka v ¢ase
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neustale skace, Alyonino zmizeni nam
prozrazuje uZz na samém pocatku. Ackoli

je zietelné, Ze Cas nelze zmoci (a nékteré
postavy, napiiklad Zuzana, v €ase de facto
szamrznou"), literarni &as je svobodni veli-
&ina a Kausc s nim tak zachazi. Cas p¥inasi
do lidského Zivota ztraty: Naruseni déje je
kniha ztriceni (a proto zivéreéné nalezeni
lasky piisobi ponékud neorganicky nebo
spise zjednodusené). Cyklickou strukturu
posiluji opakované navraty do jednoho
okamziku, Kausc je pfevypravi znova,

s jinym detailem, zptsobem, jenZ posouva
dgj ptibéhu zase jinam. Takovy piistup déla
z prozy doslova situaéni roman — vedle
fady popist uméleckych dél ¢i riiznych
lokalit, vedle fady tvah tu nachazime
mnoho plasticky zprosttedkovanych, izo-
lovanych situaci. V Naruseni déje autorka
tyto ptistupy k vypravéni ptibéha fadi
vedle sebe, aniz by na jakykoli z nich kladla
zvlastni daraz.

Stejné tak se refrénovité opakuii i né-
které véty, dil¢i sdéleni, kromé t&ch vazicich
se k piibéhu také rtizna moudra, osobni
motta, jako se i my vracime béhem Zivota
ke svym oblibenym cititdm a zaZitym
tezim. Pohyb na spirle motivi (naptiklad
k Zuzané se vazici ,,méfila jsem €asto vzda-
lenost mezi tebou a jakoukoli katastrofou®)
pfinasi pocit bezpeti a funkéni provazanosti
a zaroven se jevi jako gesto autorské jistoty.

NECHCE VEN

PfestoZe je autorino psani hodné frag-
mentarni, mozaikovité, podobné navraty

vyvolavaji dojem ,vérohodnosti“. Vraceni se
pro ¢tenafe mize znamenat az télesny prozi-
tek ze &teni, navrat ke stejné vété ¢i myslence
Clovéka zarazi, vytrthne — a v tom, myslim,
autorka tvofi dilo, které ¢tenafe muize
zasihnout a7 télesné. Nejde jen o intenzivni
pocity (smrt, laska ...), ale i pocasi propi-
sujici se do téla, architekturu a koneckoncti
i prozitek jiného uméleckého dila. S timto
motivem ostatné Kausc pracuje velmi
promysleng a jednotlivé kapitoly akcentuji
rtizné umélecké discipliny.

Alyona je fotogratka — jeji vizualni
vnimani svéta ovliviiuje jazyk prvnich ka-
pitol knihy a s ni spojena obrazivost ptisobi
velmi siln& Podobny akcent autorka klade
i na popis vytvarnych instalaci a dé&l; ta nas
orientuji ve svété a tvoii stejné autonomni
vesmir jako z jiného thlu detailni popisy
mést (Londyn a pozdéji Los Angeles),
islandské ptirody &i presvédiivé vyliceného
»meziprostoru letisté. Autorlin umélecky
a geograficky svét se vyznatuje plasticitou
a vyrazné jsou i kontexty spole¢enské —
svét prirodnich katastrof, ni¢ivych pozard,
povodni, tajicich ledovct. Kausc nevaruje,
nealarmuje, Kausc konstatuje, kontextua-
lizuje a o to intenzivnéji ptisobi pravé
na mozné télesné prozivani Ctenafi.

Zadouci tginek miZe vyvolavat i frust-
race z nedoslovenosti jednotlivych ptib&hi:
»Divala jsem se na Alyonu a ptemyslela o za-
hadach a jejich koncich. Nepozorované se
mi v tu chvili vkradl na mysl zmizely James
a jeho nedokonceny pt¥ibéh. I kdyz zmizel
teprve nedavno, vSichni vlastné uZ jen
vyhliZeli nalez t€la. Nikdy ho nenajdete.

Diskusi o knize Naruseni déje si poslechnéte
v podcastu Kverulanti dostupném

na Spotify a dalSich platformach.

Debatuji Marta Ljubkova a Petr A. Bilek,
moderuje Ondrej Nezbeda.

O jeho ptibéhu rozhodl nékdo jiny.“ Jindy
je fe¢ o ptib&hu, ktery ,,nechce ven®, a tak
dale. Nejvic ze vSeho se patrné ceni ,odvaha
pojmenovat” — to jako by byl vlastné smysl
literatury. Tato odvaha se bohuzel nejslabégji
projevuje v postavé Johna, jediné vyrazné
muzské figury. Spisovatel s ,,oby&ejnym*
ptijmenim Smith je prototypem tspésného
literata. Jezdi po autogramiadach, poné-
kud pokrytecky udrzuje vztah se slavnou
hereckou, ale zaroven hraje roli spolehlivého
otce od rodiny. Uhrane Saru a pozdéji
i Emmu, aniz by pfesné bylo jasné, &¢im se
mu to podatilo. Téma literatury v jeho lince
nabyva vrchu a piisobi o fad slabégji nez
Alyoniny fotografie. Premyslivych ziletnych
intelektualti jsme uz v literatute par méli;
tvahy o tvorbé& tu navic najednou trochu
Susti papirem: dokud o psani své partnerky
Emmy referovala Alyona, skryvalo se
¢asto za obraz, setkani dvou literatt Zadna
okouzlujici zji$téni nepFinasi.

Moina to je jenom moje nedtivéra
ve $tastné konce, ale ten — popravdé
feeno — autorka stejné nenabizi. Na cesté
k zavéru pise: ,[...] 1idé pat#i do ptibéhu,
ale ptibéhy nepatii lidem.“ Je to bonmot,
jichZ je v romanu mnohem vic, autorka je
nastésti €asto relativizuje nebo hluboce nofi
do situace. Po pteltenti jeji prozy mi nastésti
zbylo vic neZ jen soupis apartnich motivi:
odnést si ze souasné prozy pocit sebevédo-
mého literarniho (hledajiciho) gesta neni
u nas zrovna milo.

Autorka je divadelni dramaturgyné
a literarni kriticka.

Pristup je rozbihavy, asociativni,
roman vlastné nedrzi ,,pohromadé”,
protoze jeho pojidlem je hlavné
pocit soucasného clovéka,
ktery hleda své misto ve svété.
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