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jingm neZz symboly utrpeni hmoty hledajici vykoupeni (s. 118). Jakkoli nelze
Papouskove analyze upfit, ze postavy v Bloudéni vyjadiuji urcitou symbo-
lickou hodnotu, domnivam se, ze nelze vynechat ani skutec¢nost, ze tato
symbolickd hodnota je spjata s rozvojem romanového déni a charakterizace
postav. Stylovy i vyznamovy potencial romanu by adekvatnéji rozvinul in-
terpretacni pristup, ktery by figurativni a narativni analyzu propojil a ukazal
vjejich vzajemné interakci.
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Co nam chtéji rict prizraky
POSTTRAUMATICKE VYPRAVEN! ALEXANDERA KRATOCHVILA

Alexander Kratochvil: Posttraumatické oypravéni: Trauma — literatura — pa-
mét. Brno, Host 2023. 326 stran.

V brnénském nakladatelstvi Host vysla v edici Teoreticka knihovna monogra-
fie némeckého slavisty, etnologa a literarniho védce Alexandera Kratochvila
Posttraumarické oyprdvéni: Trauma — literatura — pamét. ZkuSeny teoretik v ni
v nckolika literarnévédnych analyzach zarocuje teze, ziskané béhem studii
v Mnichov¢, Freiburgu, Brné a Lvové, béhem nichZ se vénoval postmoderni
ukrajinské proéze. V Posttraumatickém oyprdoéni predklada nejen prehled do-
savadniho stavu badani v oblasti literarnévédné orientované odnoze trauma
studies, coz samo o sobé mize obor posunout, ale piinasi i ojedinély meto-
dologicky pristup, at jiz jde o vyznamné posunuti perspektivy v interpretaci
literarnich postav ducht a ptizrakd, nebo o akceptovani ,,pulp fiction®, bra-
kovych zanrd, jako jsou komiks nebo pocitacova hra, v oblasti literarnévéd-
nych pristupt.

Pribéhy si vypravujeme proto, abychom si je zapamatovali. Nesou v sobé
navody na ,,¢teni” svéta kolem nas, nabizeji nam kompas pro plavbu zivotem,
jsou nositeli kolektivniho védomi a historie, ukotvuji nas ve spolecenstvi
a pomahaji utvaret jeho identitu. Ne¢které ptibehy se ale vypravéji jen tézko,
protoze vypravec i posluchaci by na vypravéné nejradéji zapomnéli. Nemam
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na mysli historky z mladi, na které si pamatujeme pouze zkreslen¢, ale presto
pfijdou na kazdém rodinném setkani ,k dobru®. Existuji pfibéhy, o nichz by
mluvci chtél vypravet, ale nenachazi slov. Nebo zazitky tak tézké, ze chromne
jazyk i sluch. Alexander Kratochvil se pta, jakymi prostiedky lze prekonat
mezeru mezi narativizaci a jejim predmeétem, jenz se ji z podstaty brani. Jak
vypravet traumatizujici zazitky z valky a masového vrazdéni, dlouhodobych
totalitnich represi nebo jaderné katastrofy, jako byl Cernobyl, které indivi-
dualni i kolektivni nevédomi maji potfebu z védomi vytésnovat?

V oblasti trauma studies se s témito otazkami pfirozené setkavame velmi
Casto. Proces léceni individualniho i spole¢enského traumatu zacina pojme-
novanim traumatu a jeho postupnou integraci do struktury individua ¢i celé
spolecnosti. Na celospolecenské trovni k tomu dochazi prostrednictvim
uplatnovani politik, zpétnovazebné ovliviiujicich spoleCenskou mentalitu
aemocionalitu. Takovym ptikladem mdze byt vystava Niemals vergessen (Nikdy
nezapomerime), jez byla oteviena ve videiiském Kiinstlerhaus hned po valce.
Vystava utvarela jasny masternarativ: Rakousko je obét a nacismus byl im-
port z Némecka, jemuz se RakuSané museli podvolit. Jak ukazala Sedesata
léta v Rakousku, tento narativ ptispé€l pouze k vytésnéni pocitu viny, nikoli
kjeho zapomenuti. A tak se trauma vracelo: at v podobé¢ teroristickych atokd
ve Vidni nebo v Sokujici umélecké tvorbé videnskych akcionist. Zabranit
tomuto navraceni v ddisledku vytésnéni mdze pouze prijeti a integrace trau-
matizujiciho zazitku a tomu mlize pomoci pravé posttraumatické vypravéni,
jemuz se vénuje Kratochvil.

Alexander Kratochvil (* 1965 v Mnichove) je némecky literarni kritik,
prekladatel a esejista. Preklada z ukrajinstiny a Cestiny. Napsal Aufbruch und
Riickkehr (Odchod a ndorat: Ukrajinskd a ceskd proza ve znameni postmoderny), v niz
popisuje, ze je postmoderni literatura ve stfedni a vichodni Evropé charakte-
risticka specifickou estetikou odpovédnosti vii¢i minulosti. V Postzraumatic-
kém pyprdoéni sleduje a pojmenovava transformaci traumatizovaného vzpomi-
nani v posttraumatickou vzpominku, sleduje konstrukci paméti prostiredky
(iliterdrniho) vypraveni. Sleduje proménu masternarativd a jejich naleptavani
individualnimi narativy a counter narativy. V pripadovych studiich vychazi
Kratochvil z propojeni vyzkumu traumatu a paméti s metodami analyzy v li-
terarni védé: , Literarni dila vznikajici v takovych kontextech prebiraji formou
narativnich schémat obsahy dostupné v kulturni a kolektivni paméti, zpraco-
vavaji je prostiednictvim fikce do nového celku a vytvareji tak nova vypravéni.
Ta mohou pfi patii¢né aktualizaci ze strany recipientli zpétné¢ pisobit na jiné
oblasti kultury, potvrzovat je, kritizovat a zpochybriovat® (s. 65).

Posttraumatické vypravéni vnima Kratochvil jako myslenkovy experiment
vpodobeé fiktivnich textt, které zachycuji stopy nevyslovitelnosti. Trauma se
totiz, podle Kratochvila, stava vyslovitelnym prostfednictvim propojovani
a intertextuality. Do kolektivni paméti tak mize byt vepsano nikoli néjakym
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presnym popisem toho, co se stalo, ale spisSe traumatu odpovidajici struk-
turou a formou. Diky tomu mtize byt trauma zapamatovano a diky tomu
skute¢né zapomenuto (a nikoli pouze vytésnéno do nevédomi), coz nejlépe
vystihuje v &asti vénované legendarni pocitadové hie z prostredi Cernobylu:
»Ovdem Ze existuje i takovy konec [S.T.A.L.K.E.R.a], ktery je, témér by se
chtélo fici, happy endem posttraumatického vypraveéni a vnémsz se z trauma-
tizace miize stat posttraumatickd vzpominka, jiz Ize integrovat do kulturni
paméti® (s. 270). Pravé v kapitole o S.TA.L.K.E.R.ovi se Kratochvilovi dafi
pomoci brilantni analyzy i znalosti teorii traumatu pojmenovat zakladni dy-
namiku vztahu traumatu, posttraumatického vypravéni a kolektivniho (ne)vé-
domi: aby trauma z kolektivniho nevédomi opravdu zmizelo, je tieba na néj
zapomenout: ale za tim ¢elem musi byt nejprve zpritomnéno a integrovano,
aby bylo co zapomenout: ,,Cesta k sobé samému a k rekonstrukei svého »ja«
se S.T'A.L.K.E.R.ovi podafi tim, Ze si nic nepfeje, ale jedna a zazratnou moc
plnici pfani zni¢i. Tim znici také Z6nu coby nemisto, heterotopii a trauma“
(s. 270). Predstavuji si tento mechanismus jako kuchyn s odpadkovym kosem
v rohu: dokud jej budeme prekracovat, bude smrdét a prekazet v pohybu.
Teprve kdyz pripustime jeho existenci, midzeme ho vzit a vyhodit tam, kam
patfi, aneb feceno Kratochvilovymi slovy: ,Na co se vzpomina, lze [...] také
zapomenout® (s. 14). Nejdfiv ale o téch odpadcich v kuchyni musime védét,
pak je presné lokalizovat a nasledné je vzit a vyhodit.

Kniha je rozdélena do osmi hlavnich ¢asti, jez jsou strukturovany jednot-
livymi podkapitolami, jejichz rozsah se v priméru pohybuje mezi 4-5 stra-
nami, coz je idedlni délka koncentrovaného vykladu. Je v ném dostatek po-
drobnosti a zaroven jsou precizné¢ zabrousSeny vSechny suky po kdysi snad
rozbihajicich se vétvickach vykladu. To je jisté dano nejen umnym vykladem
autorovym, ale i kvalitni redak¢ni praci nakladatelstvi, at jiz pGivodni némec-
ké verze z roku 2019 z nakladatelstvi Kadmos Verlag, ale pfedevsim ceskou
redakci nakladatelstvi Host. Jisté prispél i odborny pieklad Lucie Antosikové,
jez napft. zvukomalebné preklada original anglického citatu ,,images of aradi-
cal emptiness — a chasm, or an abyss, or an edge — or in images of fragmenta-
tion and ruin“ (A. Kratochvil: Postzraumatisches Erzihlen: Trauma — Literatur—
Erinnerung [2019)], s. 60) jako ,metafory rokle [...] nebo jako rozklad arozpad®
(s. 79), v¢as upozornuje Ctenafe na diivody Kratochvilova oznac¢ovani Topo-
lova roméanu jako Ddblooy dilny (s. 184), a dokonce hraje s Kratochvilem hru,
vniz on vinterpretaci Aloise Nebela vyuziva mluvicich jmen, jejichz vyznam
Antosikova neprozrazuje az do konce kapitoly, aby nevyzradila Kratochvilo-
vu pointu (a nebudu ji vyzrazovat ani ja).

V prvni kapitole Kratochvil rozebira klicové teoretické koncepty knihy
a seznamuje Ctenafe s rozvijejicimi se pristupy v trauma studies a literarni
védé. Ve vykladu nechybi stézejni dila Sigmunda Freuda (napf. s. 68—69),
Williama Jamese (proud védomi) a Arthura Schnitzlera, mezi nimiz postra-
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dam snad pouze Charcotovu koncepci les névrose traumatique, jejiz pomo-
ci oteviené pojmenovaval plisobeni vracejicitho se traumatu nejen u obéti
nasilnych ¢ind, ale také u zjevné nezranéné obéti-svédka. I bez zdiraznéni
tohoto aspektu traumatu, sekundarni traumatizace v souvislosti s Charco-
tem, se soustfedi na literarni charakter svych ptipadovych studii, pro néz
jsou stézejnimi terminy pameét a vzpominani. Ty analyzuje z hlediska jejich
interakce s procesem vypravéni — zpocatku s diirazem na textové médium,
pozdéji, jak ukaze vkapitolach Sest a sedm, na média obrazova i audiovizual-
ni. V této fazi vykladu je pro Kratochvila nejdtlezitéjsi Cathy Caruthova,
ktera ukazuje, ze trauma vznika nikoli samotnou traumatizujici udalosti, ale
odstupem od ni, distanci, pro kterou ji nedokazeme zpracovat a integrovat,
avraci se nam nezpracovana a v deformovaném case (s. 27-30). Sympatické
je Cteni vykladu v mistech, v nichz je transgeneracni pfenos traumatu pre-
jiman axiomaticky (s. 3I) a tento axiom je dokladan v nasledujicim vykladu
pomoci literarnévédnych analyz jednotlivych dél: ,Nasili pachané a zakouse-
né v generaci prarodicti arodict se u potomkd projevuje jako transgeneracni
trauma“ (s. I55).

Proces narativizace zasazuje Kratochvil do kulturologického a sociologic-
kého ramce, predevsim uzitim teorie Jeffreyho C. Alexandera o kulturnim
traumatu, jeho transformacich a funkcich pro kolektivni pamét. Kratochvil
se ve vykladu nenecha zlakat jednoduchymi vzorci a rovnitky mezi trauma-
tem a posttraumatickou reakci. Pfipousti, ze ne kazdy traumatizujici zazitek
musi nezbytné ptisobit vjednotlivci ¢i v tkani spolecnosti trauma, nebo ze by
dokonce musel byt nezvratny. Pii samotném definovani komplexnosti trau-
matického vzpominani upozornuje na potencialni rozpor jiz v ivodnim vy-
kladu a n€¢kolikrat se k nému vraci, napf. upozornénim na falesné vzpominky
(s. 232) ¢i ,protézy paméti® (s. 222), uznava rozpor mezi povahou traumatu
anarativizaCnimi technikami, tj. Ze ,,zakladnim rysem traumatu je, ze vzdoru-
je narativni reprezentaci, zatimco traumatizované vzpominani naopak usiluje
o verbalizaci toho, co nelze vyslovit® (s.119), Ze ,pokud trauma utvari udalost
nebo zazitek, ktery jedince ochromuje a jazyku a reprezentaci se vzpira, jak
pak mdize byt pfevedeno do jazyka beletrie?” (s. 243). Nefika, Ze trauma nelze
vyslovit, ale spise jako by se jazyk musel prizptisobit struktufe, vyzadované
povahou traumatu.

Dobrym postiechem je zohlednéni Glohy counter narativi v ramci mas-
ternarativd, tedy subverzivni potencial ,malych vypravéni“ v rimci velkych,
jakymi bylo napf. mnou zminované Niemals vergessen, jez mélo ulevit rakouské-
mu povalecnému svédomi. A to je zvlasté dilezité v kontextu literarnich dél
psanych a Sifenych v totalitnim prostiedi, jez Kratochvil analyzuje v dilech
Chvyljového a Bahrjaného. To, co Kratochvila zajima, neni jen mnohotvar-
nost a ¢lenitost ,zobrazeni“ dynamického vztahu mezi traumatem, vzpomi-
nanim ajeho umeéleckym ztvarnénim, ale jsou to i mezery mezi definovanymi
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oblastmi. Pravé v téchto mezerach nachazi material, ktery hovori ,,vymluv-
néji“, nez jakakoli beletrie. Takovym zpracovinim je pro néj jiz zmiriovany
S.TA.L.K.E.R., nebot o traumatu ¢ernobylské jaderné katastrofy hovoti niko-
li piibéhy pamétnikd ¢i Gcastniki udalosti (dokonce pise o tom, Ze jedna mla-
da zena se o problematiku zacala zajimat az s existenci pocitacové hry, teprve
diky ni o té udalosti zacala mluvit se svym otcem a diky tomu zjistila, ze se
podilel na likvidaci $kod, na uklizeni a zachrannych pracich v uzaviené zoné
[s. 257]). Tim sebevédomé rozviji celou paletu zplisobd, jimiz mize uméni
reagovat na traumatické zazitky: nejde pouze o romany a povidky Oksany Za-
buzkové ¢i Jachyma Topola, ale o zanry i média, kterym dosud vliterarni védé
tolik pozornosti vénovano nebylo (snad i proto, zZe jdou ,zespodu® a jsou
prirozenymi projevy vzpominani kolektivni paméti).

V druhé kapitole se Kratochvil zabyva ukrajinskou literaturou prvni polo-
viny 20. stoleti. Pozornost vénuje Mykolu Chvyljovému a Ivanu Bahrjanému,
dvéma klicovym osobnostem tohoto obdobi. Chvyljového pseudonym, jenz
by se dal prelozit jako ,,VInovsky“, odpovida jeho zafazeni k ,revoluénimu ro-
mantismu® (s. 85) a s Bahrjanym ma spole¢ny zplisob, jakym &eli revoluénim
,vIndm"“, jez prechizeji pfes tzemi tehdejsi Ukrajiny. Kromé analjzy Chvyljo-
vého romanu Ja: Romantyk prinasi Kratochvil i velmi zajimavy postreh, deri-
vovany z myslenek némeckého egyptologa Jana Assmanna: Kratochvil cituje
afroamerickou spisovatelku Toni Morrisovou, ze ,,akt psani knihy je vjistém
smyslu zplsobem, jak vzpominat® (s. 51), coz vyvolavd vzpominku na slova
némeckého egyptologa Jana Assmanna: ,,Egyptsky chlapec jiz nemusi podstu-
povat muka iniciace, uci se psat” (J. Assmann: Swert jako fenomén kulturni reorie
[2003], s. 48—49). Kratochvil si je ve vykladu védom, Ze pismo je nahrazenim
télesné mnemotechniky, v éemz (zfejme) vychazi z Nietzscheho konceptu, ze
v paméti z8stava pouze to, co je do ni vpaleno a co boli: ,[...] jediné to, co
nepfestava bolet, zlstava v paméti® (ibid., s. 48—49). Kratochvil si je védom,
Ze traumatizujicim zazitkem se rozpada chronotopicky fad a vypravovani
jsou pokusy o jeho obnovu za ¢elem hojeni. Znovu tedy rika, ze aby mohlo
byt trauma zapomenuto, musi byt nejprve zvédoméno.

Tématem treti kapitoly je Ceska povalecna literatura artizné zptsoby ztvar-
néni druhé svétové valky a jejiho konce u spisovateld rizného zaméteni, od
rigidné ideologického podlozi Néwsé barikddy Jana Drdy pres humorné pojaté
Zbabélce Josefa Skvoreckého az po humanistickou solidaritu s obétmi v sami-
zdatovém vydani Zprdoy o padu mésta Zdenka Rotrekla z roku 1980 a odkazy
na PraZskou cklogu Jitiho Kovtuna: ,Na tomto procesu lze skvéle pozorovat
dialektiku zapominani a vzpominani. Tezi formulovanou Aleidou a Janem
Assmannovymi, ze Zzadna pamét neni mozna bez zapominani, predjimal jiz
Nietzsche svym struénym vyjadrenim: , Tedy: je mozno zit téméf bez vzpo-
minky, ba zit Stastné, jak ukazuje zvife; je vSak naprosto nemozné zit bez
zapominani“ (s. 136).
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Ve ctvrté kapitole se Kratochvil zabyva vzpominanim a zapominanim
v nejnovéjsi ukrajinské préze o déjinach 20. stoleti v ,blood lands®, se
zvlastnim zfetelem k rodinnym pribéhtim (jez se vymykaji masternarati-
vim). V analyze Muzea opusténych tajemstoi Oksany Zabuzkové, Tanga smer-
17 hali¢ského spisovatele Jurije Vynnycuka a Vidljunnji Larysy Denysenkové
(jejiz praci srovnava s Ceskymi Ci slovenskymi autory jako Jaroslav Rudis ¢i
Michal Hvorecky) a Sladkd Darusja Mariji Matiosové se Kratochvil dostava
k otazce osobni zodpovédnosti nejen coby autora, ale také svédka a ,gate-
keepera“ k traumatu a traumatizujici udilosti. Podobnym zpdsobem uvazuje
v ramci konceptu Trauma-Tragedy i britsky teatrolog Patrick Duggan: jisté
znaky Kratochvilovy ,pragmatiky estetické zodpovédnosti® (s. 180) totiz
miizeme spatfovat v Dugganové tvrzeni, ze umélecka performance dostava
divaka do ,pozice, jiz bychom mohli povazovat za etickou zodpovédnost
vidi dilu i zkuSenosti samotné“ (Patrick Duggan: Trauma-Tragedy: Symptoms
of contemporary performance. Manchester: Manchester University Press 2012,
s. 87). Kratochvil tim navazuje na princip, ktery zacal rozvijet na konci prvni
kapitoly a ktery je zakladem nékteryjch jeho predchozich praci tykajicich se
spojeni estetiky a etiky ve stfedni a vychodni Evropé: zpochybnit zakladni
tezi o nereprezentovatelnosti traumatu, a to jak s ohledem na literarni stra-
tegie nezobrazitelnosti, tak s ohledem na funkci a misto nezobrazitelnosti
v sociokulturnim kontextu (s. 72), a tim prispiva k utvafeni masternarativd,
v nichz trauma a posttraumatické vypravéni mohou slouzit jako zaklad pro
rekonsolidaci narodni identity.

V paté kapitole ¢te Kratochvil romany Jachyma Topola Sestra a Chladnou
zemi, jejichz sttedobodem je genocida a masové vrazdéni v nacistickém Né-
mecku, respektive v Sovétském svazu, jako priklady literatury zabyvajici se
problémy, jako je svédectvi a transformace traumatu a traumatickych vypra-
véni do produktt kulturniho primyslu, a odhaluje aspekty ,dark turismu®
(s. 205) Problematice Siroké pritazlivosti traumatickych narativi se déle vé-
nuje Sestd a sedma kapitola, v nichZ je pozornost zaméfena na ,neliterarni®
média a Zanry: komiks a poéitatovou hru. Cesky grafickj roman Alois Nebel
z let 2003—2005, ktery zpracovava nejbolestivejsi stranky ¢esko-némeckého
historického stfetnuti ve 20. stoleti, a ukrajinska pocitacova hra S.TA.L.
K.E.R.: Shadow of Chernobyl (2007), vychazejici z literarnich predloh, jsou dva
ptiklady, na néz se Kratochvil rozhodl soustiedit svou analyzu. Osma a po-
sledni kapitola se opét zabyva soucasnou ukrajinskou literaturou. Donbasky
vale¢ny roman Inzerndt Serhije Zadana, patrné nejdiskutovanéjsi ukrajinska
proza roku 2017, je literarni reflexi traumatické zkuSenosti, ktera stale trva
v soucasnosti a nema jasny konec.

Podle amerického historika a badatele trauma studies Dominicka LaCapry
traumaticka udalost doslova otupi smysly v okamziku vzniku, proto je v ta-
kovy moment nelze dostatecné reflektovat. Tim umoziuje pochopit vyznam
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vyroku Lindy Hartové, podle niz ,citit bolest, byt vbolesti [...] je extrémnim
stavem existence, jez doslova naruSuje moznosti jazyka. V tomto smyslu je
bolest reprezentovina »mistem za slovy«“ (L. Hart: Bezween the Body and the
Flesh: Performing Sadomasochism [1998], s. 134), a stejné tak umoznuje kritické
zvazeni teze Aleidy Assmannové a Karoliny Jefticové (Rendezoous mit dem Rea-
len: Die Spur des Traumas in den Kiinsten [2014]), Ze trauma je nepiedstavitelné.
Prave tento pristup Assmannové aJefticové Kratochvil dspésné zpochybiiuje.
Jednak doklada, Ze samotné ,ml¢eni“ méiZe mit performativni charakter, jako
v pfipad¢ Brusova ,,[...] mléel jsem. A mé psani mléelo téz“ (G. Brus: Das
gute alte Wien [2007], s. 52), jednak ukazuje, ze zakladem posttraumatické-
ho vypravéni neni mimeze udalosti, ale jeji struktury. Podle Kratochvila je
posttraumatické vypravéni charakteristické roztristénymi déjovymi liniemi
a cyklickym vypravénim, ,mimezi vzpominky“ (s. 92) a literarnim kédova-
nim traumatu, naruSovanim narativnich struktur: kauzality, casové linearity
a ohranicenosti prostoru.

Nejzajimavéjsim metodologickym momentem celé Kratochvilovy mono-
grafie, kromé jiz nékolikrat zminovaného tkroku k neliterarnim médiim, je
prace s postavami ptizrakd a duchd vliterarnim a uméleckém dile. Na nekoli-
ka prikladech Kratochvil ukazuje, ze jde o kulturni topos, vnémz se ,,Matka
Bozi stava v priib¢hu vypravéni ocividné prizrakem, symbolem ztraty a tim,
co vyplriuje prazdnotu® (s. 85), ,,prizrak odkazuje na ztracenou budoucnost®
(s. 90), duchové a prizraky jako zpfitomnéni traumatu, ,kostlivei ve skfini®
(s. 55), zkratka presvédcive doklada, ze kodovani mezery pomoci prizraku je
literarni strategii, poukazujici na ztracenou minulost/budoucnost vypravéce,
pripadné celého spolecenstvi. Tento Kratochviltv pristup je velmi originalni
a zfejmé by umoznil pozoruhodny a inovativni vyklad Erbenovych , Svateb-
nich kosil* (1853), Ibsenovych Prizrakii (1881) nebo Shakespearova Hamlera
(1603), jenz metaforicky vypravi o zkaze nejen kralovského rodu, ale celého
kralovstvi, a k expozici vyuziva prave zjeveni ducha — zavrazdéného krale
Hamleta.

Tomas Kubart
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