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Vice-nez-lidska hudba

Témér pred tFiceti lety prisSel
David Abram s pojmem ,vice-
-nez-lidsky svét” a vnesl do
ekologického diskursu dodnes
relevantni a inspirujici typ
uvaZovani. To se da se zajimavymi
vysledky aplikovat i na hudbu

a zvukové uméni. Tfeba na
tuzemsky rozhlasovy projekt
Koncert pro zvér.

JIRf SLABIHOUDEK

Americky hudebnik, filosof a vydavatel David
Rothenberg a ¢eska performerka Lucie Vit-
kové se o pulnoci 5. kvétna roku 2015 vyda-
li do berlinského parku, aby tam na dal$ich
Ctyriactyricet minut nasli jednoho netradic-
niho spoluhrace. ,Prochézeli jsme Treptower
Park a hledali jednoho specifického, intenziv-
né zpivajictho ptaka u zabiho jezirka,” vyjadtil
se k tomu Rothenberg. Poté, co ho nasli, s nim
skoro ,hodinu hréli, zatimco v pozadi buré-
cel S-Bahn a z parku se ozyval ob¢asny smich
a hlasy jeho noc¢nich lidskych navstévnika“.

Tim specidlnim opefencem byl mistni sla-
vik, jeden z nejvytrvalej$ich pévct ve zvireci
Ti8i. Spole¢ny pocin dvou lidskych a jednoho
nelidského hudebnika vydal Rothenberg na
svém labelu Terra Nova Music pod nazvem
And Vex the Nightingale (2015). ,Na uvédo-
méni si kontaktu se slavikem je néco zvlast-
niho,” vzpomina Vitkova. ,Zkouseli jsme véci,
které v hudbé Casto délam: slavik zac¢ne ton,
ja se k nému pridam, on prestane, a mé zaji-
ma4, jestli zareaguje a uvédomi si, Ze zpiva-
me spolu. Nastaly dva iZasné momenty, kdy
se slavik vratil k mému ténu. Nevim, jestli se
mi to zdélo, nebo ne, ale ten moment spoje-
ni byl opravdu silny.”

Shor svitani

O zpév, vzory a figury, které pro sva noc¢ni
sola slavik vyuziva, se Rothenberg zajima coby
umélec i badatel uz od osmdesatych let minu-
1ého stoleti. Spole¢né s dalsimi vyzkumniky
z tad ekologti, biologli i umélct hleda odpo-
védi na to, do jaké miry operenci - ale také
kytovci ¢i hmyz - odpovidaji na nase hudeb-
ni ¢ rytmické aktivity. Utilitarni pohled pra-
vi, Ze ptéci zpivaji, protoZe tim 14kaji sexualni
partnery, davaji o sobé védét ostatnim pta-
klim, predvadeéji svou vydrz a dobrou fyzic-
kou kondici nebo si hlidaji teritorium.

To oviem nevysvétluje miru propracovanos-
ti a komplexnosti nékterych jejich vokalnich
projevi. Rothenberg a spolu s nim i ornito-
logové ¢i neurovédci pricitaji ptakam vlastni
esteticky smysl pro krasu. ,Zpivaji, protoze
se jim to libi,“ odpovida prosté Rothenberg
na titulni otazku své knihy Why Birds Sing
(Proc ptaci zpivaji, 2005). A v knize Bug Music
(Hudba brouki, 2013) dokonce uvadi i pti-
klady mezidruhové komunikace mezi cvr¢-
ky a hudebniky. Hmyz vydéavajici zvuky ma
totiz sklon synchronizovat se s pravidelnym
rytmem, pokud je mu néjaky ¢as vystaven.

Je ale dobré si ptipomenout, Ze ani v 21. sto-
leti nemame jednozna¢nou odpovéd na to, jak
na nase hudebni aktivity zivo¢ichové reaguji:
vzdyt ani s jistotou nevime, pro¢ vlastné pta-
ci tak radi hlasité zpivaji v brzkych rannich
hodinach. ,Dawn chorus” (tedy sbor svita-
ni) nasich opefenych pratel ztstava tajupl-
nym obradem. A bohuzel také métitkem toho,
jak ekosystémy chiradnou - coz jako prvni
empiricky dokazal ekolog a bioakustik Bernie
Krause, ktery zvukové prirodni prosttedi pra-
videlné nahrava uZ od konce Sedesatych let.

Rothenberg, Krause a v eském prostiedi
napriklad Toma$ Senkytik, Sarah Pinheiro ¢
Véclav Havelka se ve svych projektech dotyka-
ji néceho, co bychom mohli nazvat vice-nez-
-lidskou hudbou. Pti pretfazeni z tvorby na
teorii bychom pak mohli mluvit o ekomuzi-
kologii - byt je tento termin u nés zatim spise
neznamy a obecné zlstava ponékud nejasny
(jak uz to u interdisciplindrnich oborti byva).
Prvni slovnikové heslo vzniklo v roce 2013
a dozvime se z né€j, Ze ekomuzikologie ,zkou-
ma vztahy mezi hudbou, kulturou a ptirodou
ve vSech jejich vzajemnych souvislostech” a Ze
blizce souvisi s literarni ekokritikou.

Do priisec¢iki vech téchto vlivil Ize situovat
i ekologicky orientovanou filosofii. Jejimi kli¢o-
vymi postavami jsou Timothy Morton a David
Abram, jehoZ teze o ,vice-neZ-lidském svété“
figuruji v ekologickém mysleni uz od vydani

knihy The Spell of the Sensuous (Kouzlo smy-
sl, 1996) a dnes jsou aktudlnéjsi nez kdy driv.
[ kdyz Abrama zajimaly predevsim jazyk a fec,
jeho poetické a empatické postrehy mohou
vnést leccos zajimavého i do Sirokého a stéle
se utvarejiciho pole ekomuzikologie.

Koncert pro zvéf

Prvni srpnovy den roku 2020 se do otevre-
né krajiny nad Velkymi Karlovicemi v Besky-
dech sjelo néco malo pres dvacet lidi, aby tu
spole¢né pracovali na projektu Koncert pro
2vé¥, zastiténém Ceskym rozhlasem. Celo-
denni nataceni deviti performanci, improvi-
zaci i predeterminovanych skladeb se ve stu-
diu promeénilo v jednolity proud zvukového
radioartu, o némz hlavni inicidtor projektu,
reZisér a intermedilni umélec Ladislav Zelez-
ny, mluvil jako o ,nevefejném gestu se zamé-
rem podékovat fauné, flote, vétru, vodé a také
tichu za to, Ze jsou stéle soucasti prosttedi, ve
kterém jsme schopni my lidé preZzit”.

Dvouhodinové pasmo prevazné tichych
zvukd, jejichZ charakter kolisa mezi Cistymi
terénnimi nahravkami, vyraznou elektronikou
a improvizaci na akustické nastroje, si poslu-
chaci mohli uzit jako jemny ambient, v némz
je zakédované sympatické poselstvi o souna-
leZitosti s ptirodou. Neobycejny projekt, ktery
v roce 2021 obdrZel prestiZni evropskou cenu,
vybizel i k drobnohledu skytajicimu bohat-
stvi interpretaci. Pfi konfrontovani se zvuky
beskydské krajiny volili zapojeni performe-
Ii riznorodé strategie, a tak se cely projekt
dal chapat jako prehlidka rGznych pristupli
k hudebnimu projektu s deklarovanou citli-
vosti vici vice-nez-lidskému.

Kazda filosofie s intenci priblizit ¢lovéka
prirodé ovSem bojuje s tim, Ze zaroven mezi
obéma subjekty vytvari neprekrocitelnou pro-
past. David Abram tento rozkol reflektoval
pravé souslovim ,more-than-human world“.
Ve svych knihdch, zminéném Kouzlu smyslii
i novéjsi publikaci Stdvat se zviretem (2010,
¢esky 2024), sviij pohled na ekologickou filoso-
fii vyjadtuje velmi specifickym zptsobem, hyti-
cim popisy, metaforami a poetickymi pasaze-
mi. SnaZi se tak ve ¢tenafich vyvolat empatii
ke vSemu Zivému i neZivému a umoznit mu
v takovém stavu chvili setrvat. ,Podstatnéjsi
ce je pribéh,” shrnul to Jan Némec v recenzi na
Cesky preklad Stdvat se zviretem. Jedna ukaz-
ka za v3echny: ,Pristupte k dubu, javoru nebo
platanu, natahnéte ruku a mezi palcem a prs-
ty nahmatejte povrch jednoho lalo¢natého lis-
tu. VS§imneéte si, jak je ten list na dotek chladi-
vy, vSimnéte si jeho Zilkované textury, kterou
objevite, kdyZ po ném prejizdite konecky prs-
tl. A povSimnéte si jeSté jednoho lehce odlis-
ného viemu - Ze také strom se dotyka vas. Ze
samotny list jemné zkouma vase prsty, Ze jeho
pory sbiraji chemické vzorky z vasi kiize, Ze
citi hladkou a vroubkovanou texturu vaseho
palce, kdyZ se po ném pohybuje.”

Bohaty véjit koSatych vét a pripodobné-
ni nen{ pouze autorovym estetickym vrto-
chem. Souvisi s jeho dlouholetym ptesvédce-
nim o ekologicky destruktivni sile jazyka, jenz
majestatni mysterium divoké prirody redu-
kuje na mechanické obraty, pojmy a vyrazy.
Zatimco Abram mluvi o mracich, jejichZ ,usta-
vi¢né se proménujici téla jsou undsena vét-
ry sem a tam“, meteorolog bude z teletextu
¢ist néco jako: ,Obla¢no az polojasno, mirny
zapadni vitr o rychlosti 2 aZ 6 metrii za sekun-
du.”“ Podobné jako jsou lidé kvuli politickym
ciltim jinych lidi redukovani na ,illegal aliens®,
respekt vzbuzujici hvozdy tepajici Zivotem
lze ponizit na ,20 tisic akrti devni biomasy*.
Skrze popisny, technokraticky jazyk podle
Abrama ztracime kontakt s vice-nez-lidskym
obsahuje, a vyrazné omezujeme moznosti
vlastni empatie. Zapominame na hladovou

zvédavost, se kterou jsme jako déti obdivova-
li kliru stromt a mravence, ktefi se proplétali
v jejich zdhybech. Abram tedy usiluje o zost-
feni naSich smysla - ve svych textech ovsem
prekvapive ¢asto opomiji sluch. Pokud si vSak
misto lalo¢natého listu dosadime jeden zvuk,
akord ¢i skrumaz nejasnych frekvenci, kte-
ré vydava svét kolem nas, mohou Abramovy
metafory skvéle fungovat jako kli¢ k poslechu
hudby, sound artu nebo pravé vyse zminé-
nych performanci v rdmci Koncertu pro zver.

Novy animismus

Abram se k filosofii dostal nezvyklou okli-
kou. Zacinal jako iluzionista se zamérenim na
karetni triky. V této profesi cestoval po celém
svété a seznamoval se s kouzelniky z jinych -
nejcastéji oralnich - kultur. Takovi lidé k magii
pristupovali ponékud jinak nez on a poskyt-
li mu velmi netradi¢ni Zivotni lekce, zna¢né
odlisné od jeho formalniho vzdélani na Yale
School of Forestry. Domorodi $amani Abramo-
vi dali nahlédnout do svéta animismu, v némz
mysleni a proZivani reality prochazi skrze
vSechny smysly. Pozdéji Abram tyto védomos-
ti ve svych knihach teoreticky propojil s feno-
menologickym myslenim Edmunda Husserla
a zejména Maurice Merleau-Pontyho - s dtra-
zem na vyznam télesnosti pti vstrebavani rea-
lity, kterou miiZzeme plné vnimat jen se zapo-
jenim nasf ZivocisSné podstaty.

Inspirativni byl pro Abrama ptedevsim
fakt, Zze Merleau-Ponty klade rovnitko mezi
ja a fyzické télo. Tibetsky Saman Sonam ucil
Abrama stat se krkavcem, a to by bez takové-
ho fenomenologického rovnitka 3lo jen stézi.
Sonam s americkym filosofem podnikl série
cviCent, pti kterych Abram zaméstnaval vSech-
ny své smysly. Upiral na krkavce sviij pohled,
napodoboval jeho rozmanité vokalni projevy.
Predstavoval si, Ze se nachazi v jeho téle, pro-
tahuje si kridla, ochutnava zobakem bobule,
vznasi se nad Samantv piibytek... ZkuSenost
zviteci ndpodoby a premény v ptaka Abram
predava ¢tenaiim kvétnatym jazykem plnym
antropomorfickych metafor. V tomto ohle-
du maji hudebnici vyhodu - obejdou se i bez
metafor. Spriznénost se bzuc¢ivym hmyzem,
psy nebo ovcemi mohou vyjadtit hudebni-
mi nastroji, coz se délo i v srpnu roku 2020
v Beskydech.

Kniha Stdvat se zviretem je obhajobou
a redefinici animismu. Nabizi alternativu
k zdpadnimu racionalistickému pristupu ke
skute¢nosti a naznacuje nové zptisoby vztaho-
vani se k vice-nez-lidskému svétu. Animismus
nehodnoti jako jakysi pfechodny, primitivni
stupen vedouci k vy$si formé naboZenstvi, ale
jako autonomni spiritudlni systém. NejZivot-
néji se animismus uchytil v oralnich spolecen-
stvich, kde se informace o Zivotnim prostredi
nesit{ pomoci ucebnic ¢i biologickych Klasifi-
kaci, nybrz prosttednictvim paméti a p¥ibéha.

Obrat k novému animismu - pri kterém se
navracime ke smyslovému proZivani, snazi-
me se vymanit z abstraktnich symboldi a kon-
strukci mysleni a jazyka a napodobujeme své
zviteci druhy — mGzeme dat do souvislosti
s prezdivkami, které prijali performeti Kon-
certu pro zver. Misto houslisty Davida Danela
tak v beskydské krajiné koncertoval bélomech
sivy, Filip Jaks$ se stal nartounem valasskym
a tak podobné. Martin Rezny, ktery se prejme-
noval na lysohlavka libezného, ocenil kouzlo
tohoto dramaturgického napadu. ,Kazdy byl
vlastné Cisty reprezentant toho svého pomysl-
ného druhu,” rekl. ,Prispélo to k vysledku
snad pravé tim, Ze jsme tam nebyli za sebe,
ale za ta jména.”

Z nékterych prezdivek se da vytusit, jakym
smérem se jednotlivi performeti béhem své-
ho vystoupeni chtéli vydat, s jakou ne-lidskou
entitou se hodlali ztotoZnit. Martin Janicek
coby lisaj borovy védél, Ze chce pracovat s dre-
vem, jeho texturou, materidlem. Nakonec se
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Abramova filosofie v kontextu zvukového umeéni

Tibetsky saman Sonam util Davida Abrama stat se krkavcem.

v ném ale probudila jeho laska k industria-
lu, okouzlila ho kostra kovového féliovniku
a jeho intervence do zvukového prosttedi luc-
ni krajiny se vyvinula k metalickym zvuktm.
Zdenék Zavodny, ktery hral na saxofon pono-
reny Caste¢né ve vodé, se coby motak pochop
inspiroval atypickym letem dravého ptéaka.
Kytarista Ivan Bore$ jako ,Vitr a van“ a Jir{
Suchének jako ,Meluzin“ méli v planu praco-
vat s proudénim vzduchu. Pro audiovizualni-
ho umeélce Suchanka to pritom nebylo popr-
vé, co vytvarel instalaci s myslenkami na vitr,
jejz vnima jako vSe propojujici médium, kte-
ré ,sdileji vSechny ty organismy dohromady*.

Vzduchozemé

O vétru, vzduchu a proudéni uvazuje i David
Abram. Dava je do souvislosti s lidskou mys-
1i i duchy, které lidé z oralnich spolecenstvi
spatfuji v ostatnich Zivych i neZivych bytos-
tech. Abram ptipomina, Ze latinské slovo
anima znamena dusi i dech, fecké psyché
mobhlo byt odvozeno od slovesa oznacujiciho
nédech ¢i vydech, a také pti patrani po ptivo-
du korene slova atmosféra se pres starorecti-
nu dostaneme az k indoevropskému vyrazu
znamenajicimu ,dychat”. Stejné jako Sucha-
nek i Abram povazuje vzduch za kli¢ové, vie-
objimajici médium. ,Je husty a plny viticich
proudd, unasejicich pyly a hedvabna vlak-
na pavoukd, je to médium prosycené zava-
ny a jemnymi feromony a dal§imi zpravami,
které se pohybuji neviditelnymi toky utva-
fejicimi atmosféru tohoto dychajiciho své-
ta,” pise. ,A my jsme v tomto neviditelném
médiu nejen ponoreni, jsme jeho Gc¢astniky.
Atmosféra je jemny oceén, neustdle vytva-
feny a obnovovany rozmanitymi entitami,
které v ném prebyvaji, je to tekuté médium

’
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vzajemné vymény mezi rostlinami, zviraty
a zvétralymi skalisky.”

Casté zdlirazitovani toho, Ze my lidé neZije-
me ,na“ zemi, ale ,v* zemi, souvisi s hlubin-
nou ekologii, pojmem, ktery si Abram vypujcil
od norského filosofa Arneho Naesse a osobi-
tym zptsobem jej promysli. P¥ichazi s neolo-
gismem ,Eairth“ kombinujicim slova ,earth”
a ,air (prekladatel Jitfi Zemanek zvolil vyraz
Vzduchozemé) a do rovnice mezi dechem
a duchem pridava i lidskou mysl. Pomaha si
pritom filosofii Barucha Spinozy a jeho vyro-
kem ,Deus sive Natura“ (Buh ¢ili Priroda).
JTato jednotna latka se muzZe jevit bud jako
hmota, anebo jako mysl. Tak jako ona obrov-
ska, tvorici sila, kterou Spinozovi soucasnici
nazyvali ,Bih’, nen{ podle néj nic jiného nez
kreativni dynamika a inteligence samotné Pti-
rody, tak také lidska mysl je jen specificka
citlivost a vnimavost té ¢asti prirody, kterou
rozpoznavame jako lidské télo,” pise Abram
v knize Stdvat se zviretem. Spinoza dle négj
povazuje kazdé hmotné téleso za odusevnélé,
nasi télesnou schranku nevyjimaje. Abram tak
spolu s nizozemskym filosofem ze 17. stoleti
tika: ,Mysl a télo jsou jedna a taz véc.”

Spinozu, fenomenologii, téma hloubKy a ani-
mismus americky filosof rozmachlym ges-
tem propojuje pravé v konceptu Vzduchoze-
mé: ,Vzduchozemé, jako neviditelna hloubka,
odkud vSechny bytosti ¢erpaji svou vyzivu.
Mysl jako vity, ta Zenouci se sila, jeZ se pohybu-
je mezi vSemi pozemskymi bytostmi a spojuje
je. Toto neviditelné mysterium, jez vtéka do
nasich dychajicich tél a zase z nich vystupu-
je: které stoupa z ptidy a snasi se z prismyku
ve virech a vlnach tristicich se o travu. Teku-
ta nadoba, priizra¢nd jako ktistal, pro vlévaji-
ci se oheri slune¢niho svétla; priizra¢na noéni

Cocka, skrze niZ nase oci vnimaji hvézdy. Vni-
mani nikdy nebylo na$im osobnim majetkem.
Zijeme ponoteni v mo¥i inteligence, obklope-
ni a utvareni kreativitou, kterou si nedokaze-
me predstavit.”

V anglickém originale posledni véta zni: ,We
live immersed in intelligence, enveloped and
informed by a creativity we cannot fathom.”
Nejde tedy ani tak o predstavivost jako spi-
Se 0 to, Ze tuto realitu nelze mentalné (ani
télesn€) obsdhnout v jejim celku, nelze ji
celou pochopit, pouze se mizeme pokusit
ztotoZnit s nékterym z dalSich obyvatel ono-
ho ,more inteligence”. Tady Abram balancu-
je mezi holistickym p¥istupem typickym pro
hlubinnou ekologii a skepti¢téjsim pohle-
dem zminéného Timothyho Mortona, ktery
vnimé hlubinnou ekologii a snahy o zahrnu-
ti v8ech bytosti do rovnocenného spolecen-
stvi dost kriticky, a dokonce se je snaZi pre-
vratit naruby, jak napovida tfeba nazev jeho
knihy Ecology without Nature (Ekologie bez
prirody, 2007).

V pripadé hudebnich a zvukovych perfor-
manci, a konkrétné ve vztahu ke Koncertu pro
zvéF, miZeme mysleni Davida Abrama spat-
tovat ve dvou elementech: jednak v samotné
napodobé zvuku zvitrat, kterou lze ¢ist jako
estetizovany animismus, jednak v ponoteni se
do hlubiny Vzduchozemé, diky némuz muze-
me premyslet o lidskych interpretech jako
o aktérech reciprocity, jeZ neustale probiha
mezi v§emi entitami sdilejicimi vzduch, dech,
ono magické médium, které nas vSechny udr-
Zuje pri Zivoté.

V jazyce Kojukonti
Nechat se svést k Abramové divokému animis-
mu znamena piehodnotit vztah k exaktnimu

jazyku védecké literatury a nechat se okouz-
lit metaforami plnymi smyslovych vjemu.
Abram se pokousi navazat zptetrhanou nit
vedouci mezi smysly a slovy. Zavedeni pisma
podle néj transformovalo lidské védomi tak,
Ze se odklonilo od ptimé smyslové zkuSenos-
ti a bezprostredniho vztahu k Zivému svétu
a obratilo se k abstrakci, predstavivosti a zna-
ktim. Jazyk se zplostil do svitka a knih na
ukor své role pfti zivé komunikaci s lidskym
i vice-nez-lidskym spolecenstvim, ktera se
v orédlnich kulturach provozuje riznymi ges-
ty, ritudly ¢i ndpodobou.

V jisté paséazi knihy Kouzlo smyslii mlu-
vi Abram o jazyce Kojukont, jedné ze sku-
pin ptivodnich obyvatel Aljasky, ktefi pta-
ky pojmenovavali podle zvukd, jez vydavaji.
Prenesou-li se takové nazvy do psaného jazy-
ka, vypadaji napriklad takto: rybdk = K’ida-
gaas’, lyskonoh = tiyee, vlhovec = ts’uhutlt-
s’eegga, lesiidek = Koot’anh, strnadec =
K’it'otlt’ahga.

Hudba, ktera se ztika partitury ¢i znamych
formélnich a Zanrovych postuptli a opira se
o pritomnost a naslouchani, by se v tomto
smyslu dala vnimat jako ,hudba v jazyce Koju-
kund“ - téZko definovatelnd, obtizné artiku-
lovana, zdalky tajuplna azZ magicka. A zaroven
je to hudba, ktera si dava za cil rozsitit nasi
vnimavost k vice-nez-lidskému svétu. V oka-
mziku, kdy se hudebnik nebo posluchac nebo-
ji vstoupit do dialogu s tim, co ho obklopuje,
muZe dojit k oné Abramem popsané proméné,
k citlivému napojeni na jiné smyslové uspora-
dani, jiny dech, jiny rytmus, jinou logiku téla.
Hudba uz pak nemusi byt pouze pro lidi, ale
tfeba i pro onoho krkavce, ve kterého se ame-
ricky filosof proménil v Tibetu.

Autor je hudebni publicista a muzikolog.



